[image: image1.png]MHHUCTEPCTBO MCKYCCTBA M KYJIbTYPHOM NOJIMTHKH
VJILSHOBCKOM OBJIACTH
O6aactuoe rocyrapersentioe G1oaReTHOE Mpodecenonatbioe
oGpasoBaTebHOE yupeRICHIEe
«JIMHTPOBTpAZICKIT My3bIKATBHBIH KOMTEH

PABOYASI [IPOTPAMMA JIMCIMTUINHBE

OIL05

AHaJH3 MY3BIKATLHBIX TPOH3BEACHE

CIELMATLHOCTH

53.02.06  Xopoboe apiHpoBaNHE

Keannduaws penyeximka

WpIKEp X0pa, npenojasaTeh

Jamirposrpan




[image: image2.png]PaGouas NporpavMa AMCLMUAHA paspaGoTana Ha ockose defepaiiuoro
rocyagpeTBeHiOro. 0BpaoBaTeNbHOrO cranjapra Nel383 or 27 oktaGpn 2014
rona (tatce — ®TOC) M0 CMEUHULHOCTH CPEIHEro MPOECcHORATBHOTD
obpasosanus (anee — CT10) 53.02.06 Xoposoe mupisxiposasne, Tlpuvephoii
OGpa3OBATEIbHOI TPOrPaNMb, TPOIPAMb! TIONOTOBKH CTIELHATHCTOB CPEANETD
3sena (ITICC3), yuebhoro nnasa.

PaspaGoTunk

Uyxarosa 3.T". - npenonasarens syicureii Kateropi OTBIOY
«JlUMHTPOBIPACKHIE MY3IKQTb B KOS

PEKOMEHJIOBAHA VTBEPKJIEHA

LK «OBmenpodecerorabiisic Meromeckin Coneron
e OFBIOY IMK»
e ! OTBIIOY IMK»

(npoTokon ot 29.08. 2022 Nel)
(mpotokon o7 31.08.2022 1. Nel)

Sasenytoui [LK
Tpencearess

«OBLNPOGecCHORATBHEIE AHCLHILIHIED
Metoauseckoro cosera

Hopoe. MA Kasasenxo

TLE.TixoHosa




СОДЕРЖАНИЕ
4ПАСПОРТ  РАБОЧЕЙ  ПРОГРАММЫ


4УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ


41. Пояснительная записка


41.1. Область применения программы


41.2. Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы:


51.3. Цель и задачи учебной дисциплины – требования к результатам освоения учебной дисциплины:


51.4. Перечень формируемых компетенций:


81.5. Рекомендуемое количество часов на освоение рабочей программы учебной дисциплины (по ФГОС):


82.1. Объем учебной дисциплины и виды учебной работы


92.2. Примерный тематический план и содержание учебной дисциплины


9«Анализ музыкальных произведений» - 4 курс


243. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ


243.1. Требования к минимальному материально-техническому обеспечению


243.2. Информационное обеспечение обучения


254. Контроль и оценка результатов освоения УЧЕБНОЙ Дисциплины




ПАСПОРТ  РАБОЧЕЙ  ПРОГРАММЫ

УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ

ОП.05.

АНАЛИЗ МУЗЫКАЛЬНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ

1. Пояснительная записка

В 2021-2022 учебном году ОГБПОУ «Димитровградский музыкальный колледж обеспечивает реализацию рабочей программы учебной дисциплины ОП.05 Анализ музыкальных произведений в штатном режиме с соблюдением санитарно-эпидемиологических требований в условиях профилактики и предотвращения распространения коронавирусной инфекции (COVID-19).

 Согласно Положения об организации обучения с применением дистанционных образовательных технологий и электронного обучения, в условиях неблагоприятной санитарно-эпидемиологической обстановки, ОГБПОУ «ДМК» определяет порядок реализации рабочей программы учебной дисциплины ОП.05 Анализ музыкальных произведений с применением дистанционных образовательных технологий и электронного обучения.

Так, в случае полного перевода образовательного процесса на дистанционную форму обучения (в связи с неблагоприятной санитарно-эпидемиологической обстановкой), рабочая программа учебной дисциплины ОП.05 Анализ музыкальных произведений может быть полностью реализована с применением дистанционных образовательных технологий и электронного  обучения.

В соответствии с приказом от 29.06.2021г. №240 «О введении в действие Рабочей программы воспитания и Календарного плана воспитательной работы на 2021-2022 учебный год» в рабочую программу учебной дисциплины ОП.05 Анализ музыкальных произведений внесены следующие дополнения:

- К названию п.1.4. «Элементы формируемых компетенций» добавлен текст «личностные результаты»;

- В п.1.4 добавлены показатели личностных результатов (ЛР) в соответствии с Рабочей программой воспитания на 2021-2022 учебный год
1.1. Область применения программы

Рабочая программа учебной дисциплины является частью программы подготовки специалистов среднего звена в соответствии с ФГОС по специальности 53.02.03 06 Хоровое дирижирование.
1.2. Место учебной дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы:

Обязательная часть циклов ОПОП.  

(П.00) Профессиональный цикл. 
(ОП) Общепрофессиональные дисциплины. 
(ОП.05) Анализ музыкальных произведений.


1.3. Цель и задачи учебной дисциплины – требования к результатам освоения учебной дисциплины:

В результате изучения дисциплины обучающийся должен:

уметь: 

-выполнять анализ музыкальной формы; 

-рассматривать музыкальное произведение в единстве содержания и формы; 

-рассматривать музыкальные произведения в связи с жанром, стилем эпохи и авторским стилем композитора; 

знать: 

-простые и сложные формы, вариационную и сонатную форму, рондо и рондо-сонату; 

-понятие о циклических и смешанных формах; 

-функции частей музыкальной формы; 

-специфику формообразования в вокальных произведениях.
1.4. Перечень формируемых компетенций:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество. 

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.          

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6.  Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий;

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации;

ОК 9.  Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:
ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно осваивать хоровой и ансамблевый репертуар (в соответствии с программными требованиями).
ПК 1.4. Использовать комплекс музыкально-исполнительских средств для достижения художественной выразительности в соответствии со стилем музыкального произведения.

ПК 2.2 Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.7. Планировать развитие профессиональных навыков у обучающихся.

	ЛР 1
	Осознающий себя гражданином и защитником великой страны

	ЛР 2
	Проявляющий активную гражданскую позицию, демонстрирующий приверженность принципам честности, порядочности, открытости, экономически активный и участвующий в студенческом и территориальном самоуправлении, в том числе на условиях добровольчества, продуктивно взаимодействующий и участвующий в деятельности общественных организаций

	ЛР 3
	Соблюдающий нормы правопорядка, следующий идеалам гражданского общества, обеспечения безопасности, прав и свобод граждан России. Лояльный к установкам и проявлениям представителей субкультур, отличающий их от групп с деструктивным и девиантным поведением. Демонстрирующий неприятие и предупреждающий социально опасное поведение окружающих

	ЛР 4
	Проявляющий и демонстрирующий уважение к людям труда, осознающий ценность собственного труда. Стремящийся к формированию в сетевой среде личностно и профессионального конструктивного «цифрового следа»

	ЛР 5
	Демонстрирующий приверженность к родной культуре, исторической памяти на основе любви к Родине, родному народу, малой родине, принятию традиционных ценностей многонационального народа России

	ЛР 6
	Проявляющий уважение к людям старшего поколения и готовность к участию в социальной поддержке и волонтерских движениях

	ЛР 7
	Осознающий приоритетную ценность личности человека; уважающий собственную и чужую уникальность в различных ситуациях, во всех формах и видах деятельности.

	ЛР 8
	Проявляющий и демонстрирующий уважение к представителям различных этнокультурных, социальных, конфессиональных и иных групп. Сопричастный к сохранению, преумножению и трансляции культурных традиций и ценностей многонационального российского государства

	ЛР 9
	Соблюдающий и пропагандирующий правила здорового и безопасного образа жизни, спорта; предупреждающий либо преодолевающий зависимости от алкоголя, табака, психоактивных веществ, азартных игр и т.д. Сохраняющий психологическую устойчивость в ситуативно сложных или стремительно меняющихся ситуациях

	ЛР 10
	Заботящийся о защите окружающей среды, собственной и чужой безопасности, в том числе цифровой

	ЛР 11
	Проявляющий уважение к эстетическим ценностям, обладающий основами эстетической культуры

	ЛР 12
	Принимающий семейные ценности, готовый к созданию семьи и воспитанию детей; демонстрирующий неприятие насилия в семье, ухода от родительской ответственности, отказа от отношений со своими детьми и их финансового содержания

	ЛР 13
	Проявляющий ценностное отношение к культуре и искусству, к культуре речи и культуре поведения, к красоте и гармонии

	ЛР 14
	Способный к самостоятельному решению вопросов жизнеустройства

	ЛР 15
	Владеющий навыками принятия решений социально-бытовых вопросов

	ЛР 16
	Владеющий физической выносливостью в соответствии с требованиями профессиональных компетенций

	ЛР 17
	Осознающий значимость ведения ЗОЖ для достижения собственных и общественно-значимых целей

	ЛР 18
	Способный формировать проектные идеи и обеспечивать их ресурсно-программной деятельностью

	ЛР 19
	Способный к применению инструментов и методов бережливого производства

	ЛР 20
	Умеющий быстро принимать решения, распределять собственные ресурсы и управлять своим временем

	ЛР 21
	Способный к художественному творчеству и развитию эстетического вкуса

	ЛР 22
	Способный к сознательному восприятию экосистемы и демонстрирующий экокультуру

	ЛР 23
	Способный к применению логистики навыков в решении личных и профессиональных задач

	ЛР 24
	Способный грамотно выстраивать работу по организации учебного процесса в образовательных организациях, творческому и эстетическому воспитанию детей, развивать и преумножать традиции музыкального искусства

	ЛР 25
	Способный к самостоятельной конкурентоспособной творческой деятельности в условиях быстро развивающегося, меняющегося мира  

	ЛР 26
	Опирающийся в своей профессиональной деятельности на традиции мирового музыкального искусства, продолжающий преемственность  в его развитии

	ЛР 27
	Вносящий свой личностный творческий вклад в развитие современного музыкального искусства и музыкальной педагогики


1.5. Рекомендуемое количество часов на освоение рабочей программы учебной дисциплины (по ФГОС):

Максимальная учебная нагрузка обучающегося - 57 часов, в том числе:

- обязательная аудиторная  учебная  нагрузка - 38 часов,

- самостоятельная  работа обучающегося - 19 чаов.

2. СТРУКТУРА И СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ  ДИСЦИПЛИНЫ
2.1. Объем учебной дисциплины и виды учебной работы
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	    57

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	    38

	в том числе:
	

	теоретические занятия 
	20

	     практические занятия
	15

	     контрольные работы
	3

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	     19

	в том числе:
	

	подготовка к аудиторным занятиям (изучение литературы по заданным темам, написание рефератов, эссе и пр. письменных работ)
	

	подготовка к итоговой аттестации
	

	Итоговая аттестация в форме дифференцированного зачета в 8 семестре 



2.2. Примерный тематический план и содержание учебной дисциплины  

«Анализ музыкальных произведений» - 4 курс

	Наименование тем  учебной дисциплины              
	Содержание учебного материала, теоретические и практические занятия, самостоятельная работа обучающихся
	Объем часов

	1
	2
	3

	
	4 курс, 8 семестр
	

	Тема 1. 

Введение. Средства музыкальной выразительнос

ти
	Содержание учебного материала: 

Искусство. Специфика музыки. Связь музыки с другими видами искусства. Эстетическое значение музыкального произведения, синтез эмоционально-жизненного содержания и конструктивной организации. Широкое понятие жанра в музыке. Классификация жанров. Первичные, вторичные жанры народной и профессиональной музыки. Разделение внутри жанров на группы и подгруппы. Значение жанра как объективного содержания музыки. Обзор важнейших музыкальных жанров, их первичных характеристик и различные стилистические преломления у композиторов XVII-XXI вв. Характеристика формы, два основных значения. Историческая устойчивость самостоятельность форм. Сведения об исторической эволюции форм. Названия функций частей, признаки каждой функции.  
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция. 

Введение в предмет. 
	1

	
	Практические занятия

Закрепление новой темы.
Тестирование по пройденной теме.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Введение.
	1

	Тема 2. 

Период.

Разновидности периода
        
	Содержание учебного материала: 

 Понятие формы в музыке; две ее стороны - содержательная либо динамическая и структурная либо статическая; диалектическая связь между ними. Понятие периода как законченной (или относительно законченной) музыкальной мысли, завершенной каденцией. Классический период. Строение, тональное развитие, каденции. Область применения классического периода. Понятие «мотив», «фраза», «субмотив»; их объединение в более крупные структуры. Мотивная фраза. Мотивное развитие в целой форме. Отражение в организации масштабно-тематических единиц логики мышления человека. Периодичность. Использование в русских народных песнях и произведениях советских композиторов. Суммирование, дробление как развитие периодичности. Замкнутые и незамкнутые структуры. Понятие «темы», как главной музыкальной мысли в произведении. Ее отличие от любой мелодической линии в фактуре. Методы тематического развития: разработочный (мотивный), вариационный, полифонический. 
Квадратность и неквадратность в периодах. Дополнение и расширения в периодах. Периоды большие и малые. Повторное и неповторное строение в периодах. Период из трех предложений, неделимый период, период с репризой. Сложный период. Появление разновидностей периода в XIX веке в связи с новым содержанием в музыке, расширение области применения периода.
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы.
Анализировать:

- Моцарт. Соната №14;

- Бетховен. Соната №2, скерцо.
- Чайковский. Ноктюрн fis-moll;

- Бетховен. Соната №11, финал.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Классический период. Масштабно - тематические структуры. Понятие темы в музыке.

Анализировать:

- Моцарт. Соната A-Dur;

- Гайдн. Соната D-Dur.
Разновидности периода.

Анализировать:

 - Бетховен. Соната №7, менуэт;
  - Бетховен. Соната №5, 1часть
	1

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы. 
Анализировать:

- Чайковский. Ноктюрн fis-moll;

- Бетховен. Соната №11, финал.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме     Разновидности периода.

Анализировать:

 - Бетховен. Соната №7, менуэт;
  - Бетховен. Соната №5, 1часть.    
	1

	Тема 3. Простые формы  

Простые 2-х частная форма 
Тема 4.   

Простые 3-х частная форма         
	Содержание учебного материала: 

Понятие простых форм. Относительность контрастов в простых формах. Масштабы и область применения простых форм. Зависимость простых форм от бытовых жанров. Повторность как характерная черта простых форм. Репризные и безрепризные формы. Контрастные и развивающие середины простых форм, виды реприз. Экспозиционное и серединное изложение. Определение понятия простой двухчастной формы. Старинное название как куплетной формы. Более широкое применение в музыке XIX-XX веков. Два вида двухчастной формы: репризная, безрепризная. Типы середины двухчастной формы: контрастная, развивающая. Повторы как характерная особенность двухчастной формы, идущая от бытовых жанров. Область применения. Определение понятия трехчастной простой формы, широкое распространение в музыке. Симметричность и законченность конструкции. Два вида форм: развивающая (однотемная) и контрастная (двухтемная). Использование различных видов изложений в средней части. Появление предикта перед репризой. Виды реприз: точная (статическая), динамизированная (синтетическая) и трансформированная (динамическая). Область применения трехчастной формы. Повторы частей в форме. Образование 3-х пятичастной формы, двойной 3-х частной формы и безрепризной формы с тональной репризой. Кода. Использование принципов сонатности, вариационности и рондальности в 3-х частной форме. 
	4

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	2



	
	Практические занятия

Контрольный опрос по теме Разновидности периода.

Закрепление новой темы.
Анализировать:

- трио «Не томи родимый» из оперы «Иван Сусанин» М. Глинки;

- Шуман. «Отзвуки театра» из «Альбома для юношества»
	1

1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Простые формы. 
Анализировать:

- Бетховен. Соната №2 (1-16 такты);

- Чайковский. Детский альбом. Пьесы № 2.3,5,7.
	2

	Тема 5. 

Сложные формы
Типы сложной 3-хчастной формы

Тема 6.
Сложная 2-частная форма. Контрастно-составные формы

      
	Содержание учебного материала: 

Определение сложной формы, ее отличие от простой. Промежуточная форма. Разновидности средней части сложной формы. Сложная форма с трио и сложная форма с эпизодом. Область применения сложной формы. Повторы в частей в сложной форме и формирование сложной 3-5-частной и двойной 3-х частной. Использование принципов сонатности, вариационности и рондальности в сложной 3-х частной форме. Кода. Жанровые истоки трио, форма трио. Область применения. Характерные черты эпизода. Различные типы построения эпизода. Особенности тональногармонического и конструктивного развития эпизода. Область применения. Стирание граней в средней части сложной 3-х частной форме между трио и эпизодом. Формирование сложной 3-х частной формы. Использование формы в творчестве композиторов классиков. Развитие формы у романтиков, усиление контраста между первой и второй частями, насыщение содержания формы новыми образами и жанрами. Приближение формы к смешанной. Специфика сложной 2-х частной формы. Безрепризность. Тематическая незамкнутость. Область применения. Связь формы с вокальными жанрами с инструментальными жанрами импровизационного типа. Функции частей.
	4

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	2

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания. 

Закрепление новой темы.
Анализировать: Чайковский «Июнь. Баркарола» из цикла «Времена года». 

- Глинка. «Попутная песня»
	2

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Сложные формы.

Анализировать: Бетховен. Сонаты № 1,2 (3 часть)
	2

	Тема 7.  

Рондо 
Куплетная и классическая форма

Тема 8.
Рондо. Романтическая, современная форма  

     
	Содержание учебного материала: 

Определение рондо, как жанра и как формы в музыке. Жанровые особенности, историческое развитие жанра рондо. Область применения. Определение формы рондо. Этапы развития формы рондо. Тональные закономерности в данной форме. Область применения. Время образования куплетного рондо. Связь с галантным стилем в литературе и живописи XVII начала XVIII века. Композиторы французской клавесинной школы. Немецкие композиторы периода «Бури и натиска». Строение старинного куплетного рондо. Область применения. Эпоха классицизма. Особенности мышления, стиля, музыкального тематизма. Строение классического рондо. Отличие от старинного куплетного рондо, усиление контраста между частями введение коды как обязательной части. Расширение области применения в музыке. Эпоха романтизма. Новое содержание, музыкальный язык и жанровые особенности в рондо. Усиление контрастности в рондо, обособленность каждой части. Приближение рондо к сюите. Укрупнение форм каждой части, использование далеких тональностей в эпизодах. Область применения нового рондо. «Четное рондо»- разновидность нового рондо. Область применения. Использование нового послеклассического рондо в творчестве композиторов XX века. Использование в музыке XIX- XX века рондообразных форм: трехчастных форм с добавочным рефреном, двойных 3-х частных форм.
	4

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.

	2

	
	Практические занятия 
Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания 

Закрепление новой темы. 
Анализировать:

- Моцарт. Ария Фигаро «Мальчик резвый кудрявый» из оперы «Свадьба Фигаро»;

- Прокофьев. Марш из оперы «Любовь к трем апельсинам»
Контрольная работа
	1

1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Рондо.

 Анализировать:

- Глинка. Рондо Антониды из оперы «Иван Сусанин»;

- Глинка. Рондо Фарлафа из оперы «Руслан и Людмила»
	2

	Тема 9.

Вариационная форма

Вариации остинато 
Тема 10.
Строгие и свободные вариации

      
	Содержание учебного материала: 

Определение вариаций как формы, как принципа формообразования. Проявление вариаций на всех уровнях. Народные истоки. Область применения, классификация вариаций. Историческое развитие. Характерность вариаций для эпохи барокко. Жанр пассакалии и чаконы. Строение вариационного цикла, приемы развития. Использование вариаций на basso ostinato в музыке XIX-XX веков. Характерность орнаментальных вариаций для эпохи классицизма. Область применения. Строение и особенности вариационного цикла. Использование классических вариаций в музыке композиторов венской школы и русских композиторов доглинкинской поры. Характерность для эпохи романтизма, для русской музыкальной школы. Особенности вариационного цикла (жанровые, ладогармонические, тональные, темповые, количественные и т.д.). Область применения. Характерность для музыки XIX-XX вв. свободных вариаций. Жанровое разнообразие. Сближение с сюитой. Особенности вариационного цикла (использование различных принципов формообразования). Приемы развития. Область применения.  Особенности строения вариаций на несколько тем. Различные приемы развития вариаций на несколько тем. Сближение двойных вариаций с сонатной формой. Использование формы вариаций на несколько тем в импровизационных жанрах.
	4

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	3

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы. 
Анализировать:

- Мусоргский. Хор «То не сокол летит» из оперы «Борис Годунов»;

- Бах. № 16 из Мессы h moll.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Вариационные формы. 
Анализировать:

- Моцарт. Соната № 11, 1 часть;

- Бетховен. Соната № 12, 1 часть.
	2

	Тема 11. 

 Сонатная форма      
	Содержание учебного материала: 

Формирование в творчестве венских классиков середины XVIII начала XIX вв. Господство гомофонного стиля в музыке. Сонатная форма как наивысшее достижение гомофонии. Отражение наиболее философских передовых идей и общих законов человеческого мышления своего времени. Диалектика контрастов в сонатной форме. Широта образного диапазона. Применение формы в жанрах «чистой музыки» в симфониях, сонатах, концертах, камерных ансамблях. Отличие сонатной формы от сонаты. Сонатность как принцип развития. Строение сонатной формы. Демонстрация главных музыкальных образов. Строение экспозиции. Отличие главной и побочной партии от главной и побочной темы. Особенности тематического построения главной партии. Формы главных тем. Тональные отношения главных тем. Этапы развития связующей партии. Характерность производного контраста для тематизма побочной партии. Наличие двух или трех тем в побочной партии. Этапы развития побочной партии. Характерность повтора экспозиции. Преобладание мажора в тематизме экспозиции. Второй раздел сонатной драматургии. Общее строение. Интенсивное развитие тематизма экспозиции. Рассмотрение его с разных сторон. Приемы тематического, тональногармонического развития. Использование новых тем. Предикт перед репризой. Использование доминантового органного пункта. Сложный подход к репризе – «ложная реприза». Третий заключительный этап сонатной драматургии. Строение репризы. Особенности тонального развития. Изменение связующей партии. Особенность побочной партии в репризе. Особые случаи реприз – зеркальная реприза. Кода – отражение неустойчивости развития в разработке. Характерность для сонатных форм Бетховена. 
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания 

Закрепление новой темы.
Анализировать:

- Бетховен. Соната № 2, 1 часть;

- Бетховен. Соната № 11, 1 часть.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Классическая сонатная форма.  

Анализировать:

- Бетховен. Соната № 5, 1 часть;

  - Бетховен. Соната № 8, 1 часть.    
	1

	Тема 12.

Разновидности сонатной формы
(без разработки)

Первая часть инструментального концерта.       
	Содержание учебного материала: 

Обусловленность появления разновидностей сонатной формы. Область применения разновидностей в музыке определенных жанров и направлений. 10 Сонатная форма без разработки. Строение формы. Отсутствие активного разработочного развития, контрастов между главными темами, несложное строение целого. Особенность применения в музыке лирического плана, увертюрах опер и балетов, в отдельных произведениях вокальной и инструментальной музыки. Сонатная форма с эпизодом. Особенности строения. Использование эпизода как дополнительного контраста между главными темами, подобие трио в 3-х частной композиции. Сопоставление контрастов на уровне частей. Область применения формы. Строение эпизода. Сонатная форма с двойной экспозицией. Форма классического концерта. Специфика жанра концерта. Принцип диалога между партией солиста и партией оркестра. Каденция солиста, местоположение каденций в классическом и романтическом концертах. Несложное строение экспозиции у оркестра. Виртуозный характер экспозиции в партии солиста. Область применения.
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.

Сонатная форма без разработки.  Сонатная форма с заменой разработки эпизодом. Сонатная форма с двойной экспозицией.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы. 

Анализировать:

- Бетховен. Фортепианный концерт №1  
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Разновидности сонатной формы.

Анализировать:

- Григ. Фортепианный концерт №1  
	1

	Тема 13.   

Рондо - соната   
	Содержание учебного материала: 

Определение и строение формы. Жанровая близость рондо. Область применения. Две разновидности рондо-сонатной формы. Два вида центральных разделов: эпизод и разработка. Строение эпизода и разработки. Проявление рондальных черт в форме, проявление сонатных черт в форме. Кода – обязательный раздел формы для сведения контрастов. Область применения. Историческое развитие формы в XIX-XX вв.
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы. 
 Анализировать:

- Бетховен. Соната № 2, финал;

- Бетховен. Соната № 3, финал.  
Контрольная работа по пройденным темам (см. Косы. Текущий контроль)  
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Рондо - соната. 

Анализировать:

- Бетховен. Соната № 4, финал;

- Бетховен. Соната № 8, финал.    
	1

	Тема 14.   

Циклические формы    
	Содержание учебного материала: 

Эстетическая ценность формы в полноте охвата содержания из-за значительного контраста образов, характеров, темпов. Прямые и опосредованные связи частей. Две разновидности циклических форм: сюита и сонатно-симфонический цикл. Сюита определение, строение формы, три этапа исторического развития. Жанровая принадлежность сюите. Влияние программности на новую сюиту, связь с другими видами искусств. Область применения сюиты в музыке XVII-XX вв. Сонатно-симфонический цикл. Сложность и глубина содержания, диалектическое развитие. Особенности строения формы и использование жанров в этой формы. Название, функции, формы и количество частей. Историческое развитие сонатно-симфонического цикла. В XIX веке тенденция к расширению, либо к сокращению цикла, разнообразие тональной сферы, усиление тематических и образных связей на основе лейтмотивности, монотематизм, тарнсформация тематической и образной репризности в финале, реминисценция. Изменение порядка частей, введение новых жанров. Область применения.
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы. 
Анализировать:

- Бах. ХТК;

- Бах. Французские сюиты
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Циклические формы.   
Анализировать:

 - Бах. Английские сюиты.
	1

	Тема 15.
Музыкально-сценические произведения   


	Содержание учебного материала

Оперой называется сложное синтетическое произведение, в котором музыка сочетается с текстом и сценическим действием. В основе оперы лежит сценарная драматургия произведения, поэтому норм чередования частей, номеров не существует. Опера - единственный род музыкального сочинения, в котором представлены все виды музыки: сольное, ансамблевое, хоровое пение, инструментальная музыка. Это самое продолжительное музыкальное произведение. Опера делится на акты, картины, сцены. Единство достигается музыкальными средствами (лейтмотивами, лейттемами). Тонального единства нет.

Как в любом сюжетном сценическом произведении . в опере в 1-ом акте происходит экспозиция главных действующих лиц, завязка конфликта. В средних актах – развитие, в последнем – развязка. Так как опера – произведение большое, то в нем может находиться несколько частных кульминаций. Общая же кульминация чаще всего приходится на одну из последних картин оперы.

Опера, как особый вид искусства сформировалась в ХVII веке в Италии, с появлением гомофонно-гармонического склада. В музыке XVII-XVIII веков различали деление на серьезную оперу (в Италии 2опера- серия», во Франции «гранд-опера») и на комическую оперу (в Италии «опера-буффа», во Франции «опера- комик»). В серьезной опере – сплошное пение, а в комической включались разговорные диалоги.  С XIX века во всех операх – пение.

Существует 2 основных типа построения оперных произведений:

1. Оперы, состоящие из замкнутых номеров;

2. Оперы, основанные на непрерывном, сквозном развитии.

Иногда они сочетаются.

По характеру тематизма оперы делятся на 2 основных типа:

1. Оперы с преобладанием песенно-мелодическогосклада изложения (часто связано с номерной структурой).

2. Оперы с преобладанием речитативного склада изложения (обычно в операх сквозного действия). В операх преобладает тот или иной тип.

К основным типам оперного речитатива относятся:

1.Сухой речитатив. Вокальная партия близка декломации, поддержанной аккордами.

Обычно мелкими длительностями в быстром темпе,  выполняет роль связки между номерами.

2.Мелодизированный речитатив это декломация, включающая в себя мелодические мотивы, лейтмотивы. Имеет развитое оркестровое сопровождение. В таких операх преобладает сквозное строение. Замкнутыми могут быть жанрово-бытовые номера: песни, романсы, марши, танцы.

Формы и жанры, составляющие оперу.

Ведущее значение имеет ария – это музыкальный портрет героя, его характеристика.

Ария обычно совпадает с решающим моментом в судьбе героя. Ария может быть написана в различной форме: 2-х, 3-х частной, рондо, редко в сонатной форме (ария Руслана из оперы «Руслан и Людмила»). Арией характеризуются обычно главные герои, а второстепенные характеризуются при помощи песни, романса, ариозо.

Ариозо меньше, чем ария и характеризует действующее лицо в связи с каким – либо событием, его отношение к какому-либо персонажу. Часто 3-х частная форма.

Ариетта – маленькая ария 2-х, 1 частная. Другие жанры сольного высказывания имеют различное предназначение и содержание. Баллада – повествовательного характера в куплетной форме. Каватина, романс, серенада обычно передают переживания героя. Характерна 3-х частная форма (песня Марфы «Исходила младешенька» из оперы «Хованщина» Мусоргского).

Среди ансамблей в опере выделяются дуэты, трио, квартеты, квинтеты. Существуют дуэты согласия, когда оба героя одинаково реагируют на какое-либо событие и дуэты разногласия, когда по-разному реагируют на событие, это отражается и в музыкальных партиях. В основе квартетов, квинтетов обычно лежит различная реакция на событие.

Хор почти всегда связан с массовыми сценами одной группы людей (народ, горожане, воины). Это характеристика группы людей обычно в форме песни.

Оркестр в опере играет большую роль, выражает эмоциональный настрой (в увертюрах, антрактах). Основная идея оперы звучит в увертюре, часто в сонатной форме (с небольшой разработкой или эпизодом на новом тематическом материале). Для оперных интродукций и вступлений меньших размеров характерна 3-х частная форма. Они либо рисуют обстановку, либо настроение следующего действия, картины.

Оратория – многочастное  произведение для солирующего голоса, хора, оркестра. Оратория состоит из законченных номеров: увертюры, арий, дуэтов, хоров, но в отличие от оперы - это концертное, а не сценическое произведение. В основе лежит сюжет на библейские или евангельские тексты. Оратории, описывающие страдания Христа, называются страстями.

Кантата -  меньше чем оратория. Части объединены общей идеей. Структура произвольная, следует за текстом.
	

	
	Теоретические занятия. В форме лекции.
Характеристика опер, оратория, кантата.
	1



	
	Практические занятия

Анализ опер русских композиторов.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

Подготовка монологического высказывания по теме.

Анализ оперы Римского – Корсакова «Снегурочка»
	1

	Тема 16.   

Смешанные и свободные формы      

	Содержание учебного материала: 

Определение форм, сочетание признаков нескольких типовых форм. Общее свойства всех смешанных свободных форм. Использование форм в жанрах импровизационного характера. Старинное происхождение смешанных свободных форм (в инструментальной музыке XVI-XVII вв). Расцвет форм в XIX веке. Использование их в разнообразных жанрах музыки и их связь с литературой. Стремление к скрытно-сюжетному драматургическому развитию. Объединение частей, разделов форм по сюжету, по тематизму, по тональностям, непрерывности переходов частей и разделов, прием симметрии. Строение частей и разделов формы. Основные типы свободных и смешанных форм: модифицированная сонатная, контрастно-составная, сонатновариационная, сонатно-концентрическая и собственно свободная форма. Область применения. Музыкальные формы XX века (общее ознакомление).
	

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия

Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы.
 Анализировать:

- Шопен. Вальс №5;

- Шопен. Рондо №2.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Смешанные и свободные формы.

Анализировать:

 - Шопен. Рондо №1;

 - Бетховен. Соната №10, финал.
	1

	Тема 17.   

Полифонические формы    
	Содержание учебного материала: 

Определение термина «контрапункт». Строгий и свободный стиль полифонии XV-XX вв. Многообразие форм жанров, разделение на имитационный и неимитационный принцип развития. Взаимодействие полифонических и гомофонных форм. Основные выразительные и формообразующие средства полифонии. Преобразование темы (увеличение, уменьшение, обращение, ракоход, комбинирование). 11 Основные жанры: канон, инвенция, прелюдия, фуга. Строение фуги.
	2

	
	Теоретические занятия 

Лекция с использованием примеров из классической музыкальной литературы.
	1

	
	Практические занятия 
Фронтальный и индивидуальный устный опрос домашнего задания.

Закрепление новой темы. 

Анализировать:

- Бах. ХТК, 1 том, фуга №7 Es-Dur.
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Подготовка монологического высказывания по теме Полифонические формы. 
Анализировать:

- Бах. Инвенции. ХТК, 1 том, фуга  D-Dur.
	1

	Тема 18.
Фуга 


	Содержание учебного материала.
Фуга. Определение. Строение фуги.
	2

	
	Теоретические занятия 
Характеристика  фуг
	1

	
	Практические занятия

Анализ фуг ХТК Баха, Шостаковича
	1

	
	Самостоятельная работа обучающихся

  Анализ и построение схем фуг Баха

	1

	Дифференцированный зачет
	 Практические занятия (см. материалы КОСов)

Тестовые задания
	2


3. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ

3.1. Требования к минимальному материально-техническому обеспечению


Реализация учебной дисциплины требует наличия учебного кабинета для мелкогрупповых занятий  

Оборудование учебного кабинета: доска, стол, стулья, учебные столы, фортепиано.



                                                       
Технические средства обучения: интерактивная доска, компьютер.
Учебно-наглядные пособия:
Сборники музыкальных произведений русских и зарубежных композиторов

3.2. Информационное обеспечение обучения

Перечень рекомендуемых учебных изданий, Интернет-ресурсов, дополнительной литературы

Основная литература:
1.Способин И.В. С 73 музыкальная форма. – М., Музыка. – 400 с.: нот. 2020 г.

2. Мазель Л. Строение музыкальных произведений. М.: Музыка, 1986.

3. Тюлин Ю. Музыкальная форма. М.,1979.
4. Ройтерштейн Основы Музыкального анализа: Учеб. Для студ. пед. высш. учеб. заведе-ний. – М.: ВЛАДОС, 2001.                                                                

5. Холопова В.Н. Формы музыкальных произведений. Учебное пособие. Серия «Учебники для вузов. Специальная литература» – СПб.: «Лань», 1999.
6. Ручьевская Е. И др. Анализ вокальных произведений. Учебное пособие. – Л., 1988.

Дополнительная литература:
1. Арановский М. Музыкальный текст. Структура и свойства. – М.: Композитор, 1998.
2. Арановский М.Г. Синтаксическая структура мелодии. – М., 1991.
3. Асафьев Б.В. Музыкальная форма как процесс. Кн. 1, 2. - Л., 1971.
4. Бобровский В.П. Функциональные основы музыкальной формы. – М., 1978.
5. Денисов Э. Современная музыка и проблемы эволюции композиторской техники. – М., 1986.
6. Когоутек Ц. Техника композиции в музыке ХХ века. – М., 1976.
7. Кулешова Г. Композиция оперы. – Минск, 1983.
8. Курбатская С. Серийная музыка: вопросы истории, теории, эстетики. – М., 1996.
9. Лаврентьева И.В. Вокальные формы в курсе анализа музыкальных произведений. – М., 1978.
10. Линькова Л.А. О драматургии балета // Музыка и хореография современного балета. Вып. 3. – Л., 1979.
11. Назайкинский Е.В. Логика музыкальной композиции. – М.: Музыка, 1982.
12. Соколов А.С. Музыкальная композиция ХХ века: Диалектика творчества. – М., 1992.
13. Холопова В.Н. Музыкальный ритм. – М., 1980.
14. Холопова В.Н. Музыкальный тематизм. - М., 1983.
15. Холопова В.Н. Мелодика. – М., 1984.
 16. Холопова В. Н. Музыкально-хореографические формы русского классического бале-та // Музыка и хореография соверменного балета. Вып. 4. – М., 1982.
Программное обеспечение и Интернет-ресурсы:
1.Рессурсы, посвященные анализу музыкальных произведений
http://www.opentextnn.ru/
http://www.musicfancy.net/ru/music-theory/musical-analisis http://www.contrabass.ru/misc/analysis.htm
http://arsl.ru/index.php?page=10
2. нотные библиотеки:
http://notes.tarakanov.net/
http://nlib.org.ua
www.classicalmusic.com.ua/music.html
http://all-music.boom.ru/lykhin.com.htm
http://www.bachmusic.narod.ru/
3.Цифровые образовательные ресурсы:
www.school-collection.edu.ru
www.edu.ru
www.openclass.ru
http://www.edu.ru/db/portal/sites/res_page.htm
http://www.ed.gov.ru/edusupp/informedu/3585
                                                                            

Перечень методических указаний, разработанных преподавателем:

Наглядные пособия (пластинки), ноты.

Контрольные письменные задания к дисциплине Анализ музыкальных произведений.
4. Контроль и оценка результатов освоения УЧЕБНОЙ Дисциплины

Контроль и оценка результатов освоения учебной дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения практических занятий и тестирования, а также выполнения обучающимися индивидуальных заданий, проектов, исследований.

Оценка качества освоения учебной программы включает текущий контроль успеваемости,  промежуточную аттестацию  по итогам освоения дисциплины.


Текущий контроль проводится в форме фронтального и индивидуального опросов домашнего и классного задания, включая письменные работы.

Промежуточная аттестация по дисциплине проводится в форме контрольной работы, зачёта, включая устные и письменные задания.

Методическое обеспечение в виде перечня вопросов для собеседования, рубежного контроля, примерной тематики и содержания контрольных работ, тестовых заданий, рефератов отражено  в Приложении к Рабочей программе дисциплины. 
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VIII

	Формы и содержание  итоговой аттестации

Зачетная работа студента (ки) 406 группы по дисциплине
 «Анализ музыкальных произведений»

VIII семестр

№

Название формы

Определение

Разновидности

Схемы

Примеры

1

Период

2

Простые формы
3

Сложные формы
4

Рондо
5
Вариационная
6

Сонатная

7

Рондо-сонатная

8

Циклические

9

Полифонические

      Сделать анализ музыкального произведения.                                                                                                                                      


Методическое обеспечение

	

	                      Результаты обучения

(освоенные умения, усвоенные знания)
	Промежуточный и итоговый контроль

(индивидуальный)

	В результате изучения дисциплины обучающийся должен:

уметь: выполнять анализ музыкальной формы;
рассматривать музыкальное произведение в единстве содержания и формы;

рассматривать музыкальные произведения в связи с жанром, стилем эпохи и авторским стилем композитора;

знать: простые и сложные формы, вариационную и сонатную форму, рондо и рондо-сонату;

понятие о циклических и смешанных формах;

функции частей музыкальной формы; 

специфику формообразования в вокальных произведениях.
	1. Дифференцированный зачет:

А) знание теоретического материала;

Б) знание примеров музыкальных произведений

В) умение выполнять анализ музыкальной формы произведения


3

